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Kokken, kniven og kadaveret

dddsscener serveret sa rat som det sgmmer sig for en teatral kpkkenknivsmassakre

TEATER

anonhallen, Opera Seca,
nglauber. Koncept & in-
ricktion: Gerald Thomas.
‘andag d. 2. mayj.

@DSYGT OG RALLEN-
E, &ndlgst og uformeligt.
iagnosen er klar nok. S&
:arp som de dissektionsin-
rumenter, hvormed Ge-
ud Thomas med morbid
smestring tager det dpds-
re teater under behand-
1. Tkke nogen stille dod.
adaveret fremlagges pd lit
1 parade, bliver hugget og
ukket og filet i med storla-
n opera-bravour, si det
‘;esterer den ene dod og
nopstandelse efter den
wden. Ubetinget et al de
ere livlige slutspil.

Lipet sveever over det

sle, en nggen mandsling
ilat udstrakt i clair obscur.
edenunder i de mgrke
ikkenregioner, hvor

atret rumsterer med ko-

gekar, kedhakkere og knive
bliver der trancheret, trepa-
neret og braiseret med ni-
desles finesse. Det muntre
grovkskken.

Zack!, inden hanen far
galet tre gange over Opera
Secas sidste vaerk, Unglau-
ber, har den sublimt klovne-
de chef de cuisine som aperi-
tif allerede spgt at stikke
trancherkniven i maven, og
en sekretaerkledt ghsemor-
der er ravet ind pi scenen
med sit bloddryppende vi-
ben. Og zack! futter kokken
rundt i trancheret tilstand,
og fremsiger en gribende af-
skedsarie, uden arme. Alt
imens liget er nedsteget fra
det hgje, har =dt sin daglige
dosis gift, forat de en ded i
fuldt spotlight, s& publikum
kan f den eftertragtede
nerdadsoplevelse,

Forinden har det sejlivede
kadaver dog fdet parteret et
Ipsg, 58 han kunne greede de
store teatertdrer. Den lidel-
se, vi kommer for at se og {&
vores kultiverede kick over.
Men som vi her fiet serveret

pd hindfast kogebogsma-
ner. Dodsscener der er til at
forstd, serveret sd rit og
ustyrligt lusket, som det
sgmmer sig for en teatral
kokkenknivsmassakre.

Som finale bliver gjnene
s tilmed stukket ud pd ka-
daveret, som sidste gennem-
boring af teatrets store illu-
sionskunst og publikums
pd-skrpmt indlevelse. Men
undervejs har kokkens blo-
dige torso ikke desto mindre
tjent som levende demon-
stration af et hgjst reelt
smertepunkt. Uanset tea-
terrpg og gimmicks er deret
kedeligt menneske som gé-
defuld substans bag det
hele.

DET ER da selve teatrets
krop og skuespilleren, der
fokuseres pd i Unglauber.
Hver iszer fAr spillerne stuk-
ket en mere eller mindre
umulig opgave ud: agere
uden arme, kneblet og tgjret
til en stol i hjernet, eller
med en stor pkse over ho-
vedet. Scenen er fristende

e

linet op til en perlerakke af
sublime selvmord, helt solo
for Abent teppe. Aktdrerne
er tydeligvis sat ud pa her-
rens mark i hver sin indheg-
ning, den eneste gang de
virkelig interagerer sker det
i form af et bunkepul. Skrit
op med skuespilkunsten.

Dissektionen forlgbher ef-
ter samme opskrift som de
foreglende deleaf B. E. A.
S. T-trilogien: alt hvad der
ligner en historie, et drama-
turgisk forlgb, en menings-
fuld sammenheaeng fAr en
tur under kgdhakkeren. Til-
sat patosbsevrende opera-
flom pd lydsiden som tyde-
liggerelse af at det farst o
fremmest er felelser der dis-
sekeres. Fplelseri ked og
blod.

Men netop her formér Ge-
rald Thomas ikke at f4 kni-
ven ind. Med sin fandeni-
voldske energi kan Unglau-
ber fa det til at boble i een af
frvd over, at teatret for en
gangs skyld gér berseerk og
mejer hele det dramatiske
inventar ned — historie, me-

ning, skuespillere og illu-
sionsnumre til hobe. Men
det risikerer at blive en gim-
mick i sig selv, en fraesen
henover felelserne uden rig-
tig at fa fat.

SOM BEKENDT skal der
ydes modstand, eller bliver
det ikke noget lystmord. Og
her har Thomas for let spil.
Helt ubesvaeret — og klich-
etrivielt — kan han eksem-
pelvis tage livet af skuespil-
lerens stortalende glans-
numre, nar aktgrerne ikke i
hejere grad bemestrer or-
dets kunst (det er ikke bare
et Siz reeéZ om gebrokken
tale), og det dramatiske
koncept i svrigt ikke vil be-
tjene sig af ordet som andet
end instruktgrens tungt de-
monstrative voiceover-kom-
mentarer ("we have actors
but we have no art of ac-
ting’).

Dertil kommer at arbejds-
delingen mellem musikkens
folelsesfuldhed og scenerier-
nes grovkomik og brutalitet
heller ikke er sé pracist or-

kestreret som i de to fore-
Eﬂe-nde dele, til at det kan
eveege,

Lige s4 forlgsende det kan
virke med Opera Secas ko-
miksprudlende spillegejst
og trilogiens uforfeerdet am-
bitigse livtag med teatret -
hele turen fra blotlegning
af indhold og persongalleri,
over bibelsk ursceneri og
teatrets mekanik til selve
det teatrale korpus. Lige sd
frustrerende er det imidler-
tid, ndr Unglauber ikke for-
mdr at indlgse den forvent-
ning af savel fylde som
skarphed, som den preegtigt
stemningsladede installa-
tion med kok og kadaver
ansldr. Men som den yngste
iB.E. A. S. T-trilogien har
Unglauber stadig mange liv
foran sig. Med mulighed for
at realisere det indskrevne
potentiale 'Beatification of
Assthetics without so much
Agony’. At give teatrets livs-
ngdvendige lidelse en ny
form - sd den er til at maer-

ke.
MONNA DITHMER




