D ziihit zu den schil-
— lerndsten  Persén-
A4 B Jichkeiten des zeit-

gendssischen Theaters, ver-
stoflt mit seinen streitbaren
Inszenierungen stets . gepen
den konventionelen Ge-
schmack: Gerald Thomas,
Aufgewachsen in Rio de Ja-
neiro und London, fzierte der
heute 37jéhrige seine ersten
Erfolge am New-Yorker ,La
Mama-Theater, bevor er
1986 in Sao Paulo die ,,Opera
Seca® griindete. Auf deutsch-
sprachigen Bihnen mittler-
weile ein gern gesehener Gast
- einem Auftritt bei den Wie-
ner Festwochen (1989) folg-
ten Engagements in Miinchen
(1990} und Stuttgart (1991) -,
stellte er sich im Rahmen des
diesjihrigen ,,Sommerthea-
ters™ in Hamburg und Kéln
mit zwei Produktionen vor.
Betm Hamburger ,Movi-
mientos '92' sprach MAZ mit
dem Kiinstler, der den Pres-
serummel ansonsten reichlich
satt hat.

Wie wirkt die Atmosphire
dieses Festivals auf dich? Von
JLatino-Flair® ist hier in
Hamburg zumindest tagstiber
wenig zu spiiren. Die Leute
kommen abends ins Theater
und gehen dann wicder.

Ja, vom Festival fiihle ich
gar nichts. Ich habe vom ,,Fe-
stival™ seibst nichts bemerkt —
es gab liberhaupt keine Re-
zeption. Dieser sogenanmte
Austausch unter lateinameri-
kanischen Kiinstlern ist ei-
gentlich eine groBe Farce:
Die Kinstler in Lateinameri-

Leitune {0r

Der Hald unter den Kiinstlern kann ein Antrieb sein

das fand Brandenbure
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ka, vielleicht auch in der gan-
zen Welt, die hassen sich. Wir
glauben, dalB wir iberhaupt
nichts miteinander zu tun ha-
ben. Aber das ist nun mal so:
Wenn du den Peter Stein ein-
ladst zusammen mit Peter Za-
dek, und dann noch Luc Bon-
dy dazutust und versuchst, sie
davon zu iiberzeugen, daB sie
doch alle Briider®* sind im
Theater — das ergibt so eine
eigenartipe  Pseudo-Athmo-
sphire von ,Brotherhood®.
Kinstler in Lateinamerika
sind vielmehr beeinfluBt von
einer Art Oscar-Wilde-Men-
taltitdt, es gibt jedenfalls sehr
groBe Friktionen.

Vielleicht ist der Hal in
diesem Fall aber auch eine
sehr produktive Sache, die
Wurzel des Antriebs, Zum
Beispeil bin ich von der brasi-
hianischen und nordamerika-
nischen Presse ,.der GroBte”,
~der Einzige" genannt wor-
den. Das sollte mich in so eine
gemitliche Ecke stellen, als
ob ich nicht mehr haBte. Aber
genau das ist nicht der Fall,

Apropos Presse: D wirstin
den Medien stets sehr greil
dargestelit, man freut sich
iber das, was du sagst und
machst, bist ein dankbares
Objekt und lngst Teil des
»welt-Theaters. Was dabei
oft tibersehen wird, sind die
brasilianischen Elemente dei-
ner Inszenlerungen. Wenn

Fernanda Torres in ,Flash &
Crash Days® vom tudlichen
Pfell durchbohrt, sich noch
elne Zlgarette mit zitternden
Fingern ansteckt,
fhre Gestik und Mimik an
jene Jugendlichen, die heute
auf den Strallen von Rio de
Janeiro ums Uberleben kimp-
fen.

Das kannst du als Deut-
scher sagen. In der brasiliani-
schen Kritik gelte ich als Eu-
ropHer: ,,Das ist endlich ein
echtes, deutsches Stiick, du
siehst es als brasilianisches ...

Ich melne aber genau diese
Art sehr makabren Humors,
das grelle Uberzeichnen, Sze-
nen, die auf Effekte abstel-
len ...

...das nenne ich heutzutage
Surrealismus-Realismus, weil
die  Unterschiede zwischen
Realismus und Surrealismus
im heutipen Brasilien so ge-
ring sind, wenn du dir nur die
politische Situation ansichst,
die Wirklichkeit iiberhaupt.
Wenn du vor zwanzig Jahren
im Nordosten Brasiliens her-
umgetaufen warst, h#test du
gedacht: ,DaB kann doch
nicht mehr lange so andau-
ern, hier gibts bestimmt bald
cine Revolution, hier muf cs
zumindest eine Agrarreform
geben™. Und heute gehst du
wieder dorthin und siehst,
dal diese Leute Fernando
Collor de Mello zur Prisi-

erinnern -

dentschafts-Mehrheit verhal-
fen, der aber nichtsdestowe--

niger, wenn nicht heute, so

.doch morgen, zuriicktreten .
wird, weil er ja doch der kor-.

rupteste von allen ist, selbst
im Vergleich zur Militirdikia-

tur. Es gibtheute in Brasilien-
Respekt fiir nichts mehr; es:
gibt eine Atmosphire Vvon.

Lige, von Gewalt, So lebt
man in" Brasilien heute! "

War das auch ein Grungd
fur dein Forigehen aus Brasi-
lien, oder lag dieser eher im
kunstlerischen Bereich?

Alles zusammen, aber mei-
ne Geschichte ist etwas kom-

Gefeierter Star

beim . Movimienlos '92": der brasiliani-
sche Theater-Exot Gerald Thomas.

,;_pl_jziertcr. Ich bin nicht ganz

in~" Brasilien aufgewachsen,
wir sind dort hingegangdn als
ich sieben war. Mit 14 bin ich
“wieder zuriick nach London
gekommen und bin dort viel
ins Theater gegangen, habe
‘Peter Brooke gesehen. Und
ich habe dort auch geschen,
.daB es doch eine andere Welt
gibt auBerhalb einer militan-
ten Ideologie ~ mit der ich
iberhaupt nicht zusammen-
gehen kann. Denn ich wei,
Privat-Idealismus ist eine Sa-
che; ein Team, eine organi-
sierte Ideologie kann nicht
gehen, weil das nie von Idea-
lismus abh4ngt, sondern von
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den Leuten. Und 'die,Leute_

& Crash Days“ zu erkennen:
Dieser Umgang mit Gewall,

. der viel eher auf den Alltag in

Brasilien paBt als etwa auf das
Leben in Hamburg, und man-

«che Brasilianer. mogen dar-

sind korrosiv. Der Unter- _tiber noch lachen kénnen oder

schied zwischen Castro und
Cienfuegos, Che Guevara
und Raul Castro — du siehst,
daB die Sache immer sehr
korrosiv war —, und wer stiirk-
ster wird, gewinnt immer.
Was mich angeht, so bin ich
eigentlich als Kiinstler nach
Brasilien. . zuriickgegangen,
weil ich 1979 in New York im
La Mama-Theater angefan-
gen habe. Sechs Jahre danach
bin ich mit einem Beckett-
Stilck nach Brasilien gegan-
gen, als ich in New York
schon berithmt war. Ich hatte
eine Einladung von einer bra-
silianischen Truppe bekom-
men, und sehr langsam habe
ich dort Leute kennengelerat,
die spiiter die «Opera Seca®
formiert haben, Aber es war
nie mein Ideal, wieder in Bra-
silien zu leben. Das k&nnte
ich nicht. Wenn man in New
York lebt, kann man in der
Provinz nicht mehr leben.
New York hat einen sehr kos-
mopolitanischen Humor ...

... den du in Rio oder Sao
Paulo nicht mehr triffst?

Nein. In Brasilien trifft
man einen sehr traurigen Hu-
mor, heute. Esist ein Humor,
der aus dem Zynismus heraus
kommt,

Aber gerade viele dieser
Flemente sind auch in ,Flash

auch nicht, weil die Situation
dort so makaber und surreal
ist, wie du sagst. Dennoch ist
es schwer vorstellbar, dab die-
ses Stuek in Hamburg oder
New York geschrieben wor-
den wire, zumindest von jo-
mandem, der nichts'mit Brasi-
lien zu tun hat...-.-

New York ist ein bifichen
wie Brasilien. Wenn du in
New York zu Hause bist und
hérst ein Gerdusch, dann ist
das schon fast die Katasiro-
phe: Es sind drei Minner mit
Gewehren vor deiner Tur ...
Man lebt in dicser Paranoia,
und we das hingehen kann.
weil man nicht. Klar, du
sichst Elemente in , Flash &
Crash®, die sehr brasilian:sch
sind, aber das muB so scin,
weil ich dort gelebt habe,
Und das Stlick wurde in Bra-
silien gemacht mit brasiliani-
schen Schauspielern.

Wenn ich eine japanische
Compagnie in der Hand har-
te, wiirde ich ganz genau wis-
sen, daB ein paar Bewegun-
gen ihnen sehr leichtfalien,
und das wiirde ich nutrzen.
Und das gilt auch fir meine
Arbeit am Bayerischen
Staatsschauspiel: Ich arbeite
immer mit dem Material, was
ich habe. Und ,Flash &
Crash™ ist eigentlich cine Pa-
rodie zwischen Dritter Welt
und Dritter Welt. erbe



